Dusko Popovié

MARIJAN HODAK:
TOLIKO JE VREMENA PROSLO,
A GOTOVO JE SVE ISTO

M arijan Hodak, preko trideset godina
u amaterskom filmu, tridesetak nas-
lova i neizmjerno iskustvo. . .

Marijan Hodak roden je, stjecajem ratnih
okolnosti, na“ Novu godinu, 1. sije¢nja
1945. godine u Sidu, gdje su njegovi rodi-
telji priviemeno smjesteni kao prognanici s
Korduna. Djetinjstvo provodi u Daruvaru, a
osnovnu Skolu dovrSava u Zagrebu, gdje
pohada VIII. gimnaziju i poslije studira na
Filozofskom fakultetu. Profesor je slavistike
i komparativne knjiZzevnosti.

Od 1963. godine ¢lan je Kinokluba Zagreb
u kojem, s tridesetak dokumentarnih,
eksperimentalnih i igranih filmova, slovi
kao jedan od najzanimljiviji

Nagradivan je vrijednim nagradama i priz-
nanjima na klupskim, republickim, biviim
saveznim i medunarodnim smotrama.
NajviSe se bavio reZijom ali je bio i scena-
rist svojih filmova i filmova drugih autora.
Glumio je u nizu filmova koje su reZirali
¢lanovi kluba. Usporedo sa svojom boga-
tom aktivno3éu neprofesijskog autora,
ostvario je i profesionalni filmski opus
nizom dokumentarnih i propagandnih fil-
mova. koje je radio za razne producente.
Od 1966. godine radi nateleviziji, prvo
kao asistent i suradnik niza istaknutih
redatelja, a sve viSe i kao zapaZeni autor
vlastitih emisija. Bavio se i drugim oblicima
umjetnickog  izrazavanja, od scenskih

Marijan Hodak; foto Velimir Banek

prikaza temeljenih na baletu i glazbi, do
crteZa i fotografije. Od 1995. godine vodi
Autorsku sekciju Kinokluba Zagrebx.

Toliko je vremena. . .

O Svakome treba poticaj. Sto je Vas po-
taknulo da se, vise od trideset godina,
bavite neprofesijskim filmom?

%,

Moja ljubav prema amaterskom filmu
pocela je u Starigradu na Hvaru, zajedno s
ljubavlju prema jednoj djevojci, Bruni, koja
mi je nakon naseg povratka u Zagreb pred-
loZila da dodemo jedne veceri u prostorije
Kinokluba Zagreb. Vidio sam tada projek-
ciju filma koji je Vlado Petek snimio pod
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morem i fasciniralo me 3to sve covjek
moZe napraviti filmskom kamerom. Bilo je
to 1963. godine, a ja sam bio filmski pot-
puno nepismen.

Brzo sam poceo snimati i sam, ali smatram
da sam prvi pravi film snimio tek desetak
godina nakon toga.

O Tko je imao najvide utjecaja na Vase for-
miranje kao filmskog i televizijskog
autora i Cime ste se u svome radu
rukovodili?

Kod veéine ljudi iskrivljeno je misljenje da
su film u sustini filmske zvijezde, popularni
glumci koji »nose« film. Uopte se ne
razmidlja o ljudima iza kamere, bez kojih
nema filma jer su to upravo najvedi stvara-
telji ove umjetnosti. Ja sam se formirao u
brojnim razgovorima s istaknutim ¢&lano-
vima Kinokluba Zagreb Vladom Petekom,
Tomislavom Gotovcem, na$im duhovnim
ocem Mihovilom Pansinijem, Tomislavom
Kobijom, Ivom Lukasom, Mirom Miku-
ljanom, Andelkom Habazinom, Krunom
Heidlerom i Milanom Samecom. Moram
naglasiti da sam se odmah upisao na
autorski te¢aj, no iako sam svladao zanat i
naucio kako se u tehni¢kom i teorijskom
smislu snima film, o samoj umjetnosti
nisam naudio niSta. Zato i kazem da mi je
trebalo deset godina dok nisam stigao do
prvog pravog filma.

O Dobro, ali prvi film snimili ste vec
19652

Da, bio je to film Dinar, crno-bijeli, 8 mm.
Snimatelj je bio Vlado Hoholag, a film sam
snimio - pod ' utjecajem politickog novi-
narstva, kao promasenu temu i lo$ satiricki
pokusaj s nesto primitivne animacije.
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Ekipa filma Mrtva Pruga

O Drugi je film naznacio Vasu, moZda,
temeljinu temu cjelokupnoga opusa,
naime tugu, sjetu, smrt, prolaznost. . . ?

Nisam nikada dovrgio film koji se trebao
zvati Dim, jer me pokopao Tom Gotovac
rekavdi da je taj moj film nedist. Odustao
sam i 1967. godine poceo snimati film
Tiho, a biva sve tife u kojem sam nastojao
oslikati svoje prve studentske dane, prve
Zivotne krize i depresije. Film je inspiriran
KrleZinom lirikom, a u njemu prevladavaju
tonovi tamne game. Montiran je postup-
kom asocijacija, a naglasak je na mrvljenju
gipsanih skulptura, koje su u dvoristu
Jadran filma ostale nakon snimanja kopro-
dukcijskog filma Herkules. Ovdje sam bio i
snimatelj, jer sam htio ostvariti ideal tada-
$nje Narodne tehnike: filmski amater kao
cjelokupni autor svoga filma.
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O Ekvilibrij ste radili skupa s Mirom M/ku-
Uanom? _

Da, ali nekako ga ne priznajemo ni on ni
ja. Rijec je o eksperimentu u kojem je rav-
nopravno sudjelovao i snimatelj Kresimir
Lessel. Kombinirali smo snimke atletski raz-
vijenih muskih tijela s crno i crveno toni-
ranim namazima tusa na prozirnom blanku
kao ritmickim mreZama linija, 3to je na
koncu dalo zanimljivi rezultat. No, nisam
nastavio tim putem i izmedu ostalog sam se
i zbog toga dosta razlikovao od cijele
generacije autora Kinokluba Zagreb koja se
proslavila eksperimentom.

O Uz tugu i sjetu, izuzetno Vas je uvijek
privlacila erotika?

Erotikom u uvjetima amaterskog filma
poceo sam se baviti 1967. godine, kada je
to bilo prili¢no neistrazeno podrucje. Tada
sam snimio film Dopustite mi da izvedem
Vadu kéerku, gospodine, koji je inspiriran
ostvarenjem snimatelja Krede Lessela. On
je, naime, koriste¢i predlece, snimio meni
ocaravajui film o svojoj baki, a ja sam
onda snimio ovaj film o licu mlade Zene,
koristedi istu tehniku koja omoguéava vrlo
krupne detalje. Ulazili smo u svaki detalj:
oko, nosnice, vlaZne usnice, htijuci nagla-
siti da se intiman dodir ne zaustavlja na
povrinom poznanstvu ve¢ zahtijeva daleko
vise poznavanja i tolerancije.

O Bila je to faza dugih naslova?

Pa da, nakon Dozvolite mi. . . snimio sam
Sonatu u blendi 2,8 za Nizo kameru FA 3,
opet crno-bijeli film na 8 mm vrpci, s Les-
selom kao kamermanom. Tema je Zensko
tijelo, a u strukturiranju filma sluzili smo se
formom glazbene sonate. Pojedine stavke
najavili smo titlovima: allegro, brzom
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izmjenom kadrova pratili pokrete desne
ruke ¢ija sjena prelazi preko grudiju; rondo
snimlien s predleéama ulazi u strukturu
koZe i u sustini je beskrajni Svenk od jedne
bradavice do druge; scerzo u trocetvr-
tinskom taktu prati razne fotografske poze.
Coda, u kojoj je kronologija razbijena
montaZom, naglaSava pokrete ruke iz pr-
vog stavka, a u vivace pratimo detalj grée-
nja tijela, u samo nazna¢enom seksualnom
aktu. Film je dobio vide nagrada na
republickim i saveznim smotrama, nagradu
Zagfide i posebnu nagradu za kameru.

O Sve ste ostale filmove snimili na »ies-
naestici«?

Da, prvi je bio Orhides negra s Hoholacem
kao snimateliem, a snimili smo ga u
Lapidariju. Rije¢ je opet bila o metafori —
kartadi umjesto obi¢nih karata koriste
fotografije ljudi, koje nakon odbacivanja
blijede u izbjeljivacu: dovjek je odbaden i
potroSen. Film je izgubljen pa mi se »vrti«
samo u sjecanju.

O A onda su, 1972. godine, dosle slavne
Ruke?

Mislim da je to bila najvaZnija godina moga
Zivota. Bio sam, nakon godinu dana
provedenih u SAD-u, osloboden sluZenja
vojnog roka u JNA, diplomirao sam na
Filozofskom fakultetu i snimio svoj najbolji
film Ruke. Veé¢ sam neko vrijeme imao
osjecaj da se moZe ispricati pri¢a o ¢ovjeku
govoreci samo o jednom njegovu dijelu.
Poslije sam saznao da se takav pristup zove
pars pro toto. To mi je otkrio Kruno Quien.
Rije¢ je o dokumentarcu, koji su snimali
Srdan Segari¢ i Franjo Vargovi¢ a montaZer
je bio Damir German. Film govori o Zivotu
od rodenja do smrti a sve je spojeno
lajtmotivom kipara koji oblikuje skulpturu
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ruku. Snimanju su prethodili dugi razgovori
s psihijatrom Aleksandrom Maleticem koji
mi je zatim pomogao i pri selekciji snimlje-
nog materijala. Njegova je i definicija ruku
kao simbola njeZnosti, grubosti, vjestine i
smrti. Snimanje je okupilo brojne prijatelje
i suradnike, a potrajalo je dobra dva mjese-
ca. NajviSe sam ponosan na snimke in-
validne RuZice, kao i na dokument o smrti
Covjeka na rukama sestara Vinogradske
bolnice. Scenu s tek rodenim djetetom,
starim petnaestak minuta, cije sam ruke
takoder snimio, uvijek ¢éu pamtiti. Oko
vrata mi je visio akumulator od 12 V a u
ruci sam drZao tri kilograma tesku kameru i
sam sam sve snimao, jer uvjeti u radaonici
nisu dozvoljavali da bude prisutna cijela
ekipa. To smatram svojim najdrazim sni-
manjem. Nakon 3to sam, koristeci objektiv
80, kruZio kamerom oko ruke djeteta,
iza%ao sam iz radaonice okupan znojem.
Ali sretan. Veliki posao napravio je mon-
tazer Damir German, koji je kasnije radio i
na profesionalnom filmu, a inace se bavio
eksperimentalnom montaZzom. Problem
ovoga filma je 3to ba$ nikada nije prikazan
s pravim tonom. Pomocu Krune Heidlera,
koji je u to vrijeme doveo skupinu filmskih
amatera iz Njemacke, dobio sam poslije
fenomenalnu avangardnu instrumentalnu
glazbu kao tonsku kulisu, no s tim tonom
uvijek kod projekcije nesto zaskripi pa
nisam zadovoljan. Film Ruke je dobio niz
nagrada, sedam zlatnih medalja na re-
publi¢kim i saveznim smotrama, kao film u
cjelini, za rezZiju i kameru, a dobio je i
Grand prix na Il. festivalu amaterskog filma
socijalistickih  zemalja u Chechockiemu u
Poljskoj. Treba istaéi da se u tim zemljama,
a posebno u Cegkoj, Poljskoj pa i Ukrajini,
amaterskom filmu posvecivalo puno pozor-

30

. KATALOG FILMSKE 1}
VIDEO DOKUMENTACIJE

Kadar iz filma Mrtva priroda

nosti, pa je pobijediti u takvoj sredini, bilo
zaista veliki uspjeh. Sli¢no je bilo na susretu
Kosta AbraSevi¢ u Valjevu, gdje su uvijek
pobjedivali glazbeni ili dramski umjetnici, a
nikad prije Ruku glavnu nagradu nije odnio
film. Sje¢am se da su i u Prosvjetnom
saboru Hrvatske bili odusevljeni tom ¢in-
jenicom. lako danas nagrada Sedam sek-
retara SKOJ-a zvuci vanvremenski, bio sam
ponosan 3to sam i nju dobio te godine za
filmsko stvaralastvo, zajedno s Milivojem
Puhlovskim i Marinom Cari¢em.

O Snimili ste i zanimljivu seriju filmova
pod zajednickim nazivom Zamjenice?
Tu su filmovi Elle, Lui (jo$ jedan od mojih
izgubljenih filmova), Mi, Id, Oni, Ihr i You,
od kojih svaki proucava ponesto: od
koloristicke snage pozadine u odnosu na
predmet u prvom planu, do animiranih
pokusaja s erotskom problematikom. Cik-
lus sam poceo 1974., a zadnji, za sada,
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film iz serije napravio sam deset godina
kasnije. lzdvojio bih ipak film Oni, koji je
nastao 1980. godine, nakon $to sam za
potrebe Zagreb filma snimio film Grupa

desetorice, posveden zatvorenicima iz
Kerestinca, gdje su 1941. bili zatoceni
najznacajniji intelektualci hrvatske ljevice.
Radedi taj film, bez potpune slobode koju
je tema traZila, osjetio sam potrebu u
Kinoklubu Zagreb, koji je uvijek osiguravao
slobodu stvaralastva, napraviti novi film na
istu temu. Sa snimateljem Mladenom Petri-
¢icem dao sam si oduska. Snimili smo gro-
bove BoZidara AdZije, Otokara KerSovanija,
Augusta Cesarca i drugih iz velicanstvene
grupe desetorice, a zatim smo petnaest
dana snimali razlistavanje bukava u Dotr-
3¢ini, jer sam tom svjeZom zelenom bojom
htio reci da je ve¢ tada zapoceo put crvene
niti, koju smo puno kasnije svi zajedno
prepoznali kao tesku zabludu.

Za pokusaje s animacijom odlucio sam se
nakon 3$to sam upoznao lvicu Hripka i
njegov rad i nakon 3to sam i profesionalno
radio u Zagreb filmu.

O Sedamdesetih :ste se godina okusali i u
cjelovecernjim igranim filmovima?

Bio sam asistent reZije Mati Relji, kod
snimanja Vlaka u snijegu i Krsti Papicu, koji
je radio [zbavitelja. Svakako sam i pri tome
puno naucio.

O Potreba za slobodnim stvaranjem
neobic¢no je vaZna svakom autoru pa je i
Vi stalno naglasavate?

Nakon 3to sam na svoj, hodakovski nacin
shvatio 3to je to film, shvatio sam i da se u
KKZ mogu izraZavati potpuno slobodno,
bez politickih stega, makar je bilo vrijeme
jednoumlja. U Kinoklubu Zagreb filmove se

moglo raditi o svojim intimama posve
slobodno. Tako je 1975. godine nastao i
film UZe, Cista metafora poput Ruku. Rije¢
je o skeli na Savi, vezanoj debelim uZetom,
koja se bezuspje3no pokusava otkinuti. Bas
kao i Covjek koji se nastoji oteti vlastitom
Zivotu ali mu to ne polazi za rukom. Film je
to o slobodi koje nikada nije dosta. Za-
nimljivo je da sam taj film snimao u dva
navrata, s razmakom od tri godine, da su
ga radila dva snimatelja, a u montaZi su
oba materijala spojena u cjelinu.

O Zanimljiv je i eksperiment u filmu
Kuhinjski prostor za gazdarice i brkatog
postara?

Tada sam ve¢ radio na televiziji pa sam uz
pomo¢ prijatelja uspio osigurati tonsko
snimanje. Svog dugogodisnjeg glumackog
suradnika Buru Crnobrnju zamolio sam i
ovaj put za pomo¢, pa je u filmu glumio
postara koji uvijek u istom ambijentu ku-
hinje susrece drugu, erotski zanimljivu gaz-
daricu, uvijek popije »domacu rakiju« i na
kraju filma mora biti pijan jer je sve
snimljeno u jednom popodnevu. Tako je
jedini i pravi eksperiment bila izdrZljivost
gospodina Crnobrnje. | ovaj je film uvijek
prikazivan bez tona ili s tonom koji kasni
15 sekundi, $to naravno ne omogudcava da
ga se dozivi kako treba.

O Uz Ruke, najcesée se uz VaSe ime
spominju filmovi Mrtva pruga i lzlazak
radnika iz tvornice i dolazak viaka u
stanicu?

Mrtva pruga je inspirirana slikarstvom Gior-
gia de Chirica a mom snimatelju Mladenu
Petrici¢u i meni bilo je veliko zadovoljstvo
¢uti na radiju obavijest da smo s tim filmom
osvojili bron¢anu medalju na UNICA-i u
Zurichu 1979. godine.
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Tih je dana KKZ nabavio 10 mm objektiv
koji je omoguéavao voZnju kamerom sa
Sirokokutnikom pa sam to maksimalno is-
koristio. ‘lako sam se opet bavio ‘crnim
temama smrti, mrtvih pruga i nepokretnih
lokomotiva, ipak sam dao naslutiti da Zivot
i nije tako crn i, u drugom dijelu filma, zah-
valjujuci animaciji, te de Chiricove lokomo-
tive napokon se pokrenu. Na Zalost, u
Zivotu je teSko primijeniti recepte koje daje
umjetnost pa je i ovaj moj film ipak u
sustini sjetan. Jer, Zivot nije samo ono 3to
Zivimo nego i ono ¢emu se nadamo. A to
se uvijek ne ostvaruje.

O Dosta cesto ste radili i u skupnim
projektima &lanova kluba?

Mislim da je skupni rad klubasa vrlo
dragocjen i cesto rezultira zanimljivim
ostvarenjima, kakvo je recimo bio film
Spasio me jedan Francuz, koji smo zajedno
potpisali Niksa Siminiatti, Mladen Petri&i¢,
Darko Ki3 i ja. Mislim da je moj doprinos
oko 9%. Jednostavno smo se jednoga dana
nadli u klubu i nismo znali 3to bismo sa
sobom, pa smo- snimili film, hermeti¢an i
statiCan u kojem se nista ne dogada, ali or-
ganizacija filmskih sredstava se silno trudi
da dokaZe suprotno. Bilo je to 1980., u
vrijeme velike aktivnosti Autorske sekcije
KKZ, dok danas, na Zalost, ima malo tih
zajedni¢kih  ostvarenja.  Tih godina je
Autorska bila mentalna jezgra kluba, a
godisnja produkcija od 15 do 20 filmova (ja
sam radio jedan godi$nje), dokazuje o kak-
vim je vremenima bila rije¢. Mi smo se veé
tada smatrali, kao KKZ, dijelom zagreba¢ke
kulture, a ne Narodne tehnike, a za istu se
slobodu ' kreativnog stvarala3tva filmski
amateri uvijek moraju boriti.
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O U slawu te slobode snimili ste Izlazak
radnika. . .«? g :

Film je posvecen bradi Lumiére, a snimljen
je kamerom na prsnom stativu uz objektiv
5,7 koji deformira i perspektivu i pokret u
kadru. Nastojao sam se drZati Lumiereovih
izvornika, jedino je kamera bila pokretna i
dodali smo 3umove. Gledajudi ta dva slav-
na filma i moj, nastao po njihovom uzory,
shvatio sam da se sve ponavlja. Toliko je
vremena proslo, a skoro je sve isto. Povor-
ka radnika iz 1895. doima se moZda i
manje jadno nego moji radinici iz 1981. A
ni nas Sinobus nije ba3 veli¢anstveno u3ao
u stanicu, osobito zato, 3to iz njega nisu
izadle krinoline nego povorka mokrih zim-
skih kaputa.

O Zlato je tipican igrani film?

Moja iskustva sa snimanja kratkih igranih
filmova za Zagreb film i asistiranje pri
snimanju dugometraZnih filmova, navela su
me da snimim amaterski igrani film. Glumili
su Neven Crnobrnja i Andre Lusi¢ié, sni-
matelj je bio Mladen Petri¢i¢, montaZer
Tvrtko Grgi¢, a ton je snimio Josip Nochta.
Film je snimlien na 16 milimetarskoj vrpci,
u boji, a pri¢a je to o starcu koji cijeloga
Zivota uzalud traga za -zlatom i kada ga
kona¢no nade, ukrade mu ga djecarac
kojega je ovaj poucavao kako tragati za
zlatom. Sumorno videnje sudbine ugitelja
kojem ucenik ukrade Zivotno djelo.

O Spomenuli smo veé¢ puno imena ali
jedno posebno izdvajate?
Darko Ki§, moj dragi prijatelj i suradnik,
koji je samostalno realizirao neke moje
scenarije i suradivao u zajednic¢kim projek-
tima, sada pokojni sudionik Domovinskog
rata, ostaje mi u mislima kao izuzetna
licnost i filmas ¢iji je opus ostao nezavrien,
a koji je jo$ puno mogao dati.

BULETIN .13




O Danas ste voditelj Autorske sekcije KKZ i
ucite mlade kolege darujuéi im svoje
bogato iskustvo?

Kinoklub Zagreb ¢esto je mijenjao svoje
statute, kako je ve¢ kome odgovaralo, ali ja
uvijek pamtim onaj statut <&iji je prvi ¢lanak
govorio: »Autor je nase najveée blagol« U

tom smislu pokusavam voditi dana3nju-

Autorsku sekciju i u€iti mlade autore da
najprije otkriju u sebi bogatstva koja imaju i
da ih onda prenesu na film ili video. Film
je, kao i Zivot, niz konvencija koje smo
prihvatili i rije¢ je samo o tome da ih
prenosimo jedni drugima na prihvatljiv
nacin i pokusavaju¢i uvjeriti gledatelje da
su nale konvencije i njima bliske i ra-
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zumljive. Autorska sekcija zami3ljena je kao
pomocna snaga mladim snimateljima i
redateljima, glumcima i toncima, svima koji

stoje iza ili ispred kamere, kako bi $to bolje

obavili svoju zadaéu. Clanovi kinokluba
nikad nisu posve sigurni u kakvom se
politickom i filmskom ozra¢ju nalaze. Tek
kada stanu unatrag razmi§ljati shvate da se
nalaze u riznicama hrvatske filmske kul-
ture. Treba znati da je iz KKZ u proteklim
godinama oti$lo preko 150 profesionalnih
filmskih i televizijskih autora i da se svi s
ugodom sjecaju dana koje su proveli u
Kinoklubu Zagreb. Nastavak tog trenda je
dio moje zadace kao voditelja Autorske
sekcije KKZ.
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